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rancisco Stastny es un nombre que

todos quienes hemos sido formados

en historia del arte conocemos vy
respetamos. Sus investigaciones, aunque
puntuales, poseen una rigurosidad pocas
veces vista, asi como un estilo claro, preciso
y accesible. Fue quizas esta combinacion,
sumada a la necesidad de formar publicos,
por la que, en 1981, pocos anos despues del
escandalo alrededor del Premio Nacional de
Cultura otorgado a Joaquin Lopez Antay, se
le dio la oportunidad de publicar Las artes
populares del Peru, uno de sus mas amplios
y -valga la redundancia- populares estudios.
Sin embargo, esta obra representa apenas
una parte de una trayectoria académica
mucho mas amplia y diversa.

Desde temprana edad, su determinacion
lo llevdo a desafiar el destino trazado por



suU padre, conseguir empleo en una libreria
y financiar su formacion en la Universidad
de San Marcos. Al culminar, consiguio una
beca vy partio a Europa a seguir estudios de
posgrado. A inicios de los 60, en el Instituto
Warburg, conocioa Ernst H. Gombrich, quien
se convirtio en un gran referente y mentor.
La serie de libros del vienés presentes en la
biblioteca personal de Stastny revela la gran
influencia que tuvo en su vision sobre el arte
vy los objetos que solemos denominar obras.
En este sentido, es posible que el ensayo
“Meditaciones sobre un caballo de juguete”
(1963) ofreciera al joven historiador del arte
una nueva Manera de mirar que orientaria
sus futuras investigaciones. Del mismo
modo en gque Gombrich formularacomplejas
reflexiones en torno a los procesos de
representacion, las convenciones visuales vy
la psicologia de la percepcion a partir de un
sencillo e infantil objeto de madera, Stastny
aprendid a reconocer la poderosa carga
simbolicagueencierranlosobjetosartisticos
locales de aparente sencillez formal.

La curiosidad y agudo ojo de Stastny
lo impulsaron a buscar donde nadie lo
habia hecho antes, y encontrar pistas en
detalles muchas veces pasados por alto.
Sus investigaciones lo llevaron tanto a las
grandes capitales culturales del mundo
como a remotas localidades del Peru, lo
gue dio forma a un riguroso metodo de



trabajo. Consciente de que esas visitas
dificilmente se repetirian, adqguiria libros vy
objetos que consideraba valiosos y realizaba
un minucioso registro fotografico de
monumentos, edificaciones y obras de arte.
Asi, con el paso de los anos, llegd a crear
cuatro grandes colecciones que empled
para sus estudios: la coleccion de obras
de arte, la coleccion de libros, el archivo
fotografico vy el fondo documental.

Este acervo, compuesto por un aproximado
de 30 500 elementos, revela los intereses
y obsesiones del Dr. Francisco Stastny.
Sin embargo, cqué nos pueden decir de
Francis? Las colecciones no poseen lasobras
maestras del arte peruano, pero si pequenos
vy sencillos objetos, libros, fotografias v
mMmanuscritos que pueden darnos una idea del
homlbre cuyos 0jos reconocieron su valia. La
seleccion de piezas agui reunida representa
una mMminima parte del total, pero sirven -
como un caballo de juguete- para evocar
la mirada curiosa, sensible y sofadora del
Impetuoso joven pelirrojo gue supo ganarse
un lugar en la historia.

Jerson Ramirez

Curador






ntes de materializarse en

publicaciones historiograficas, las

Ideas de Francisco Stastny se fueron
configurando en un conjunto heterogéneo
de fotografias, libros, manuscritos v
objetos reunidos a lo largo de deécadas
de investigacion. Lejos de responder a la
|0gica del coleccionismo, estos materiales
constituyen el sustrato operativo de una
practica intelectual. Cada fotografia registra
un acto de observacion; cada libro inscribe
un dialogo critico con la historiografia; cada
manuscrito evidencia un proceso continuo
de reescritura; cada objeto abre problemas
entornoalaproduccion, circulaciony lectura
de las imagenes. En su conjunto, mas que
una coleccion, establecen un dispositivo de
trabajo desde el cual Stastny redefinio los
modos de estudiar el arte en el Peru,



Esta exposicion propone ingresar a ese
sistema de trabajo. Las colecciones aqui
reunidas no funcionan como ilustracion
de una trayectoria intelectual, sino como
evidencia material de como se produce
conocimiento historico. En ellas puede
rastrearse el transito entre el contacto
directo con los objetos vy la formulacion
de interpretaciones, haciendo visible un
metodo sustentado en la observacion
comparativa, la relacion entre imagenes
y textos, vy la articulacion entre evidencia
visual y territorio.

Desde sus primeros escritos metodologicos,
Stastny cuestiond una historiografia del
arte basada en la clasificacion de estilos,
autores y escuelas. Frente a una historia
entendida como secuencia de categorias
cerradas, propuso un enfoque centrado en
las relaciones que las obras establecen entre
si y con los contextos de su produccion
y recepcion. La circulacion de modelos
visuales, la persistencia de formas, las
transformaciones de los lenguajes artisticos
y los procesos de apropiacion cultural se
volvieron asi ejes fundamentales de analisis.
La historia del arte dejo de ser un sistema
de ordenamiento para convertirse en un
campo de deliberaciones.

En el estudio del arte peruano, esta
perspectiva adquirio una formulacion



particularmente decisiva. En lugar de
someter las producciones andinas a
marcos historiograficos elaborados para
otros contextos, Stastny examind como las
iImagenesfueronapropiadas, reconfiguradas
vy resignificadas en los Andes. De este modo,
el arte peruano deja de ocupar una posicion
periféerica dentro de una narrativa universal
para convertirse en un terreno desde el
cual replantear las categorias mismas de la
disciplina.

Las piezas reunidas en esta exposicion
participan activamente de ese proceso. Los
gueros, textiles y objetos de plateria operan
como soportes materiales de hipotesis en
construccion; los registros fotograficos en el
valledelColcadocumentanunainvestigacion
de campo en la que la comparacion
visual permite identificar continuidades vy
desplazamientos; la biblioteca testimonia
un didlogo sostenido con la historiografia
internacional —donde el ejemplar dedicado
por Ernst Gombrich adqguiere un valor
significativo—; mientras que los manuscritos
revelan la escritura como un espacio de
pensamiento en desarrollo, mas que de
cierre interpretativo.

El sentido de estas colecciones no reside en
la singularidad aislada de cada pieza, sino en
el sistema derelaciones que establecenentre
si. Objetos, imagenes, textos y anotaciones



configuran una constelacion de evidencias
qgue hizo posible una forma especifica de
investigacion sobre el arte desde el Peru.
Francisco Stastny: las colecciones del
historiador propone recorrer ese entramado
material e intelectual para comprender que
toda historia del arte se funda, antes que
en certezas, en la capacidad de producir
nuevas preguntas frente a las imagenes.

Diana Guarderas

Curadora
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